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Introduktion
| Kristian von Hornslethslornsleth Village Project Ugandaler baerer mottoetVe want to help you,

but we want to own ygindgar indbyggerne i landsbyen Buteyongera i ldgagn handel med
Hornsleth. De tager navnet Hornsleth og far udstedt-kort med deres nye navn, til gengeeld far de
en gris eller en ged. De indbyggere, der modtapeyre forpligter sig til at give halvdelen af déarste
avl videre. Desuden bliver de fotograferet med slédekort, og fotografierne indgar senere i
Hornsleths udstillinger. Handlen dokumenteres ygeré i dokumentarfilmehrlornsleths projekt:
Kunst eller koloniseringpa DR2, og i en bog der indeholder alle fotografiesamt beskrivelser af
projektet skrevet af blandt andet David Kateregg®&wchard Mulondo, der begge er deltagere i
projektet.

Veerket har veeret og er til stadighed meget koetsiglt. P det danske udenrigsministeriums
hjemmeside kan man laese, at Ugandas etik- og itgtsgninister James Nsaba Buturo truer Hornsleth
med politiet. Han udtaler:

Denne mand er ikke god for landet. Han ejer en kaiker sjofelt og har ingen
respekt for Gud. Sa snart han kommer til landépalditiet f fat pA ham og
undersgge hans aktiviteter.

Ligesom han tilThe Monitorsiger:

Det er uacceptabelt at en udlaending kreenker voresanitef.
En anderledes tilgang til Hornsleth og projektatiir man blandt andet g&e New Vision — Uganda’s
Leading Websidehvor Ntegye Asiimwe fra Mbarara Universitet skeniglgende:

Folk fra Mukono, der blot har taget et navn i bytegrise eller geder, har
gjort det frivillig og er ikke blevet tvunget af gen. Ugandere er fattige, og alle
der har en Igsning pa deres fattigdom skal altickewaelkomné’
De to tilgange fremhaever henholdsvis, at Horndtedtnker Ugandas autonomi ved at misbruge sin

suveraenitet, og at han bidrager med en Igsningi@adernes fattigdom.

Denne artikel argumenterer for, at dobbelthedelhlemeHornsleth, der repraesenterer Vesten,
som social aktgr og gkonomisk og politisk magtmiger, reproducerer de samfundsmaessige
strukturer, uganderne lider under, og at dettégarande for forstaelsen af projektet. Veerket tager
idet Hornsleths rolle som gkonomisk og politisk thager fastholdes, udgangspunkt i de i samfundet

tilgeengelige kulturelle materialer og synliggermded de sociale kategorier. Synliggarelsen findeat st
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gennem positioneringen af Hornsleth som den dekadessterleending, der er i opposition til den
"Anden”, landsbyboerne. Nar uganderne tager navdoatsleth, indgar de en handel og bliver en del
af Hornsleths markedsfaring. Handlen kan kritiséoeblot at veere en del af Hornsleths
markedsfgringsstrategi, men den tjener ogsa et &mahedl, nemlig som en illustration af mottoet "We
want to help you, but we want to own you.” Ved lgaaf den dobbelte positionering repositioneres
kunsten. Kunsten er ikke laengere den vestlige vsrél@um, det er ikke kunsten men de fattige
udviklingslande, der er Vestens "Anden”. Det esalikke nok at dekonstruere og repreesentere de
sociale kategorier. Kunsten ma rykkes ud af vidtedid-repraesentationsforholdet og simulere og
intervenere det sociale felt. Farst gennem denrs&ydning kan de overordnede sociale strukturar, de
kritiseres, eendres. To sociale strukturer, der bagdnyttet til globaliseringen ma eendres. For det
farste skal den ideologiske repreesentation af tjkdyangen aendres, sa globaliseringens processer og
komplekse forhold betones positivt, og for det arstal globaliseringen udbredes, sa den bliver et
globalt feenomen, der ikke marginaliserer enkeltgger og regioner. Projektets kvalitet er, at
Hornsleth i portreetterne af uganderne formar badavaulere den reproducerede ulighed og en
ugandisk modstand mod denne. Projektet rummer dedeieparadoks, at det repraesenterer det
urepraesenterbare. Menneskelig lidelse kan, ifatgenas, ikke repreesenteres direkte i ansigtet, men
den urepraesenterbare lidelse er reproduceretarigke, sa lidelsen er inkluderet i portreetteree, d

peger pa den vold, der udgves mod udviklingslandéiornsleth, Vesten og beskueren.

Interventionskunsten og kunstkritikkens etiske dnéfng
The VillageProjectskal ses i forleengelse af iseer to retninger ifdeden moderne kunsthistorie,

konceptkunsten og interventionskunsten. Begge detaenger kan forbindes med Nicolas Bourriauds
begreb relationel aestetik og Claire Bishops begralkunstens sociale vending.

Konceptkunst betegner en retning, hvor "det ereseleen, konceptet, der er veerket. Ideen kan
sa realiseres, materialiseres eller slet og retichakteres i mange forskellige medier og ved hj&lp a
mange forskellige hjzelpemidlet.ldeens materialisering og realisering i kunstetedpeer en
afggrende international kunststrgmning fra 1960em&em. Stramningen var oprindeligt

hovedsageligt domineret af engelske og amerikakskstnere, men ogsa kontinentaleuropzaeiske
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stramninger som eksempelvis Fluxus og Arte Poverarede. | Danmark slog konceptkunsten
igennem hos kunstnere som Albert Mertz, Sven Dalslyéstig Bragger og kunstnerne fra Eks-Skolen.
| 1980erne blev det konceptuelle genoptaget ditenstnerdrevne udstillingssteder som eksempelvis
Baghusef.| 1990erne viderefgres den konceptuelle og kuitistke tendens, hvor de mange
kunstnerdrevne gallerier eksempelvis Max Mundusiz8A8asement, Kalners Kontor og Otto bliver
afggrende, men ogsa events som "Street Sharksiidliem hvor kunstnerne udstillede pa offentlige
steder i Kgbenhavn, vinder indpaBet er et markant traek ved kunsten fra 1990errfeemy, at den,
bevidst eller ubevidst, henter meget inspiratienrfetop de &r, hvor konceptkunsten blomstfedan
kan alts& pege pa "en staerk nykonceptualistiskrsting i de seneste 15 ars danske kuh&igsé hos
Hornsleth er ideen beerende, men nar han kommunjkereganderne efterlades uden muligheder af
Vesten, der vaegter egne interesser hgjere end meteghed for gkonomisk udvikling, handler det
ikke som i den oprindelige konceptuelle bglge ormpgtgr med ideen om kunstinstitutionen som et
veerdifrit omrade, men i hgjere grad om ideen ogskablet. Det der kommunikeres er en kulturkritisk
undren over de samfundsmaessige strukturer. Mednegdtualismen er der altsa, snarere end et
formelt mellemveaerende med et bestemt kunstnerisigksmiddel, tale om en konkret kulturkritik
rettet mod seerlige sfeerer i virkelighedens rum.i@gyder, at kunstens rum og institution ikke
nagdvendigvis ma opgives, men tvaertimod kan anvesai@smulighedsrum for dokumentationen af
konceptet og den konkrete kulturkritik. Hornslettvander netop fotografiet i dokumentationen og
udbredelsen af ideeffihe Village Project

Den nykonceptuelle stramnings "ide” er teet forbunded de intervenerende kunstformer, der
siden slutningen af 1990erne kan lokaliseres soerideeret politik- og kulturkritisk stremnirigDe
intervenerende kunstformer skal ses i forleengdlbegrebet social plastik eller social skulptumso
blev lanceret af den tyske kunstner Joseph Beudan sociale plastik far kunsten netop en ny og
intervenerende rolle, og veerket kan veere alt fragde med politisk karakter, til en happening edker
foredrag. Hornsleth betegner sé@lue Village Projecsom en social skulptur, som "en udstilling uden

masse, der definerer sig selv ud fra sociale rat@nder er opstillet og tilsammen danner et udtry

® Bonde, 2006, s. 273. Baghuset blev dannet af Rétssel og Peter Holst Henckel i 1987.
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Projektet opstar i den sociale relation og i dearirention i virkelighedens sfeerer, der opstamidien
mellem uganderne og Hornsleth.

The Village Projecer i forleengelse af bade koncept- og intervenkonsten, men alligevel
repraesenterer det et skift. For det fgrste fordildes ggres op med kunstens form og instituticer, d
anvendes til at dokumentere og udbrede ideen, rodetoandet fordi veerkets intervention er knytiet t
den globale verdens politiske mifjls.

Nar kunsten intervenerer i den globale verdensag®aig politiske problematikker, haenger det
sammen med opfattelsen af kunstens muligheder.t&nmsenes at kunne aendre virkelighedens rum,
en teori der beskrives i Nicolas Bourrialislationel AstetikBourriaud ggor rede for, at enhver direkte
kritik af samfundet er forgaeves, hvis den beroillp8ionen om en marginal positidADerfor ma den
kultur- og samfundskritiske kunst opgive ideen amiseleret og autonom kunst og kunstinstitution og
i stedet afprave kunstvaerkets modstandsdygtigrahifor det sociale felt. Ogsa her er det dog
vaesentligt at tilfgje, at Hornsleth bevarer ingitmen som dokumentationens rum. Bevaegelsen ud i
det sociale felt betyder, at veerket ma forstas soraktivitet, der bestar i at frembringe forhold ti
verden®® Kunsten tager udgangspunkt i den menneskeligeaktiens sfeere og den sociale og
politiske kontekst, hvad der jo netop kendetegmrekahceptuelle og intervenerende stramninger i
samtidskunsten. Kunstens form bliver relationedf iden forsgger at forandre sociale kontekster, men
ogsa forandres som led i a&endringer i de socialéekster.

Spargsmalet er, hvad den relationelle kunstsvatgion betyder for den virkelighed, den
indtreeder i. Det relationelle vaerk bliver til i d@burriaud kalder "mellemrum?”, i forbindelsen metie
forskellige elementer. At veerket opstar i mellemnuen bevirker, at det bliver "en model af en
levedygtig verden, fordi det far elementer, dewliieldt adskilt, til at mgdes-* og opbygger nye
sociale rum. Veaerket bliver en mikroutopi i forsgpétat seette fremtiden i veerk i nutiden gennem

" Tendensen til at vende blikket med globale probiiikker synes at vaere af generel art, andre ekserapballeri Rum
46 i Arhus, der i 2002-2003 arrangerede en reekkatewinder titlen "Gaestebud”, kunstfestivalen "MityoReport” i 2004
i Arhus, Ellen Nyman, der forklaedt som somaliskrkié sang "Det er et yndigt land” pa trappen tili€fansborg
valgnatten 2001, Claus Beck-Nielsen, der rejsteakt, USA og Iran med ideen om demokrati og vespaniament,
Morten Hartz Koplers film AFR, om det fiktive mopé Anders Fogh Rasmussen (der ellers var ved déneerden med et
storstilet hjeelpeprogram til Afrika), og kunstnetkam Christiansen, der i december 2007 keempedéared Jespersen
om retten til domaenetww.velfeerdsministeriet.dksom han kgbte, inden regeringen besluttede abeitel et sddant, med
henblik p& at skabe en virtuel regering med et tfudkeis end den virkelige af slagsen.
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opbygningen af konkrete rum Bourriauds ide, om at kunsten skaber mikroutofpem for at
repreesentere en fuldt formet verden, har madt Ekriti&, der hovedsageligt gar pa, at kunst ikkank
forandre verden. Der argumenteres for, at kunspenever inden for et privilegeret og pa mange mader
eksklusivt og ekskluderende rum, og at det denf@t egreenset og indforstaet publikum, der oplever
kunsten'® | The Village Projeckan man med fordel adskille den aktive intervemfia

dokumentationen. Hvor kritikken er berettiget, dét geelder veerkets dokumentation indenfor
institutionens rammer, altsa udstillingen af fotfggrne, forhindrer det ikke, at et konkret rum
opbygges i den sociale intervention. Hornslethggitdar skabt reelle sendringer i den ugandiske
landsby: Uganderne har faet et nyt mellemnavn, deehar ogsa faet dyr, der har sendret deres vilkar
radikalt.

Pa trods af at Hornsleth skaber et konkret rurgandia, er veerket ikke en mikroutopi i
Bourriauds forstand. Rummet er ikke en positiv ytogen en reproduktion af geengse normer for
handel med og nagdhjeelp til udviklingslande. Handéngris for mit navn” er ikke fri, og dermed
impliceres det, at der handles med og gives nagghjbelganderne med den ene hand, mens den anden
fratager dem essentielle muligheder for blandt aatldeltage i det globale verdensmarked, hvad jeg
vil vende tilbage til.

At Hornsleth ikke opbygger et utopisk rum er celhtida der i receptionen d&he Village
Projectrejses kritik af, at det som socialt interveneeeneerk ikke opbygger og er model for et positivt
feellesskab med uganderne. Forventningen om atlsmte&zvenerende veerker opbygger positive rum
er en del af den "etiske drejning i kunstkritikkeder er opstaet som konsekvens af det, Claireoish
kalder "den sociale vending”, altsa veerker derrirgrerer i sociale og politiske sfaerer og spgrgsmal
Veerker, der er en del af den sociale vending, fadittonelt haft en svag profil i den kommercielle
kunstverden, da feelles projekter og socialt inteevende veerker ikke ngdvendigvis dokumenteres i
traditionel veerkform, men ofte i sociale begivergrealy performances, der ikke som individuelle
kunstneres mere egentlige "veerker” kan seelgelAts er flyttet fra veerk til social intervention
betyder, at kunsten ikke vurderes pa sin form, péeat "den kreative energi, der (...) er

rehumaniserende eller i det mindste med til at skedremmedggrelsen i et samfund der med

15 Bourriaud, 2005, s. 48
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kapitalismens undertrykkende virksomhed er blegkti$eslas og fragmenteréf.Men betoningen af
kunstens utopiske funktion som humanistisk og sadgamveeltende har fremkaldt “en etisk drejning
inden for kunstkritikken *® Kunstkritikkens fokus forskydes fra veerket aesketisvaliteter til
processerne omkring veerkets tilblivelse. Med amddebliver "kunstnerne i stigende grad bedgmt pa
deres arbejdsprocesser — i hvilken grad de levgme eller darlige modeller for samarbejde — og
bliver kritiseret for selv den mindste antydninguahyttelse, hvor deres deltagere ikke repraeesentere
fuldt ud.”® Eksempelvis redeger Lucy Lippardlie Lure and the Locdbr otte punkter i en stedets
etik, der geelder for kunstnere der arbejder mekk$saber, og Erik Hagoort heevd€&aood

Intentions: Judging the Art of Encountet man ikke ma afsta fra at feelde moralske domnee ov
kunsten. Kunstneres moral og etiske intention saafted hgjere end diskussionen af veerkets
konceptuelle betydning som social og aestetisk fagrjette farer paradoksalt nok til en situation,
hvor kunstnere hyldes, jo mere de giver afkald g&sl ophavsret.

Konflikten mellem den sociale intervention og dgiske hensigt er et hovedtema i receptionen
af The Village ProjectMerete Sanderhof skriver eksempelvis, at Horhsleksler ubesveeret mellem
rollerne som engageret ildsjeel, selvoptaget nastisg blaseret ironiker. Hun bemeerker konflikten
mellem social intervention og etisk hensigt, men fremhaever etikken som en ngdvendighed: "man
kan ikke undga at fa en darlig smag i munden. Harulinyttet andre menneskers mangel pa frihed til
at statuere sin egen — han har friheden til atggadém, men gar det kun, hvis de opfylder hans
betingelser.*! En lignende konklusion n&r Mette Sandbye, dewskriat man "som journalist og
kunstkritiker er ngdt til at udseette sadanne kuonghter for de samme etiske og skarptvinklede
spgrgsmal, som man ville gare over for et realigélitller socialt projekt. Er det gennemtaenkt agket
forsvarligt?? Hun ender med at dgmrit@e Village Projecsom "grundlaeggende usmageligt og
selvpromoverende,” idet "Kunsten bgr interessegdai det samfund, den udfolder sig i, men er
forbandet forpligtet til at gare det dygtigt pratciennemtaenkt og etisk velovervejét Det der

diskvalificerer veerket i denne optik, er at kunstevis den vil intervenere i virkeligheden, ma
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producere utopiske eller etiske rum, da det ebegdr den fejl, Grant Kester kalder dialogisk
determinisme; at bekraefte en ulige dialog.

Jeg vil i det fglgende argumentere for, at i fitlee Hornsleth diskvalificerer den manglende
moral og etik ikke veerket, men er tveertimod muldgieetingende for dets succes. Hornsleth opbygger
ikke utopiske rum, og han fastholder fokus pa véesgevaerkets form, fotografiet, pa trods af den
sociale intervention. Men netop fordi veerket faktbe som form, og fordi uganderne og deres mgde

med Hornsleth indskrives heri, er det muligt, @reesentere den diskurs Vesten patvinger uganderne.

Repositionering af kunsten
Den etiske drejning rammer Hornsleth, fordi hambde sit navn og dermed sin ophavsret til. | og med

uganderne som led i handlen tager navnet Hornddétter de en del af veerket, og der kan heevdes
ophavsret pa dem som veerk. Dette ma siges at \eediagnetralt modsatte af at opgive ophavsretten
til fordel for den etiske sociale handlen. Der preeres altsa bade et vaerk og en handel, og dermed
positioneres Hornsleth othe Village Projectiobbelt: i det kunstneriske felt og i det storpskieé og
markedsgkonomiske sociale féobbeltpositioneringen medfarer en repositioneahgunsten, idet
der brydes med opfattelsen af det kunstneriskedeth veerende uafhaengigt af andre sociale felter og
dermed med ideen om kunsten som Vestens "Andear’ @dn vestlige verdens frirum.
Dobbeltpositioneringen indebeerer, at det kunsskerielt rykkes ud af den forestilling, om at
feltet er autonomt og fungerer i forhold til egogikker uafthaengigt af det sociale felt og
markedskraefterne, som blandt andet Bourdieu h&réest. Bourdieu interesserer sig for, hvordan den
position, kunstneren besidder, bliver konstituegeargumenterer for, at kunstnerne positionerer sig
selv inden for feltet, som de ikke kontrolleféDet kunstneriske felt er altsa i denne optik eesat
socialt univers, der fungerer i forhold til detsxedove, der er uafhaengige af de politiske og
gkonomiske. Det indebeerer, at det kunstneriskéofieker konstitueret, nar det etablerer sin autoom
alts& de specifikke love inden for dets magffehe Village Projecbryder med de love, der gear sig
geeldende i det kunstneriske felt. For det fgrdterwenerer han i virkeligheden, men her indskrivam

sig, som neevnt, i en interventions- og konceptadyd Interventionen bliver fgrst problematisk tide

4 Bourdieu, 1993. Bourdieu interesserer sig isaelitferaturen og bruger Flaubert som eksempelaisgnder hans optik
pa det bredere kunstneriske felt, da forestillingesm konstitueringen af kunstnerens position irffdefeltet ogsa her gar
sig geeldende.
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der brydes med traditionen for at producere milopigr. Da kunsten og kunstneren dermed
positioneres indenfor to felter, hvor Hornsletret éne er kunstner og i det andet en gkonomisk og
politisk aktgr i det globale kapitalistiske feltkdaft af denne dobbeltpositionering repositionéree
Village Projectkunstens felt.

Repositioneringen fungerer som et brud med detsylees at veere det kunstneriske felts
ngglegreb; at positionere kunsten som Vestens "Ahd@et der kendetegner det kunstneriske felt er
nemlig, ifglge Bourdieu, at det er den gkonomisfgaolitiske verdens diametrale modsaetning, og at
der derfor er en negativ korrelation mellem vegislicces (iseer penge og magt) og kunstnerisk
veerdi?® Det betyder altsa helt eksplicit, at det kunssiezifelt fungerer som et autonomt socialt felt,
der er den "Anden” i forhold til Vesten og vestkgpitalisme. En opfattelse, der jo netop g@r sig
geeldende, nar kritikerne forlanger, at Hornsletin &oinstner handler etisk og altsa ikke handler, som
var han en del af den globale (men vestligt styr&edpitalisme, der marginaliserer ugandernghé
Village Projectpositioneres kunsten som en del af Vesten og sdtsgen del af den politisk og
gkonomisk suveraene magthaver, og dermed rykkesgquod af rollen som den "Anden”. Dette opgar
med kunstens andethedsposition medfgrer et bruddereétiske mikroutopi, fordi forskydningen
finder sted gennem en positionering af nogle asdme den "Anden”, nemlig uganderne. Idet
uganderne tager navnet Hornsleth, isceneseettesdbetvungne, hvad der understgttes i
fotografierne, der minder om faengselsfotografignriden feengslede/frinedsbergvede beerer et
navneskilt pa brystkassen. Dermed fremstar Hommsjeteligt som skurk og repraesentant for Vestens
hovmodige udbytning af udviklingslandende, hvor téas gkonomiske stgtte er gavegivning for egen
vindings skyld.

Det seerlige ved denne repositionering er, at viefkaktion forskydes. Veerket er ikke en
repraesentation, men snarere en model af det Yeltj ter interveneres. Repraesentation har ifglge
Stuart Hall to meninger nemlig at beskrive ellesilaie noget og at symbolisere nogeBegge disse
betydninger indebeerer, at repreesentationen stddétsfor noget andet. Repraesentationen er altsa en
brug af sprog, tegn og billeder med henblik pdge sller repraesentere noget andet meningsfuldintil
anden. Repreesentationen fungerer som det link mdélegreber og tegn, der gar det muligt at referere

til enten den "virkelige” verden eller til foredaébe verdener med eller uden fiktive objekter, pees

26 Bourdieu, 1993, s. 165
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og begivenheder. Det seerlige ved modellen fremefpreesentationen er, at hvor en repraesentation
tilvejebringer et verbalt, visuelt eller en mim&tiseskrivelse af karakteristika og successive
begivenheder, bevarer en model dele af det opigwlelstems adfeerd og viser, hvordan det fungerer i
forskellige situationer:

To simulate is to model a (source) system throudifferent system which

maintains (for somebody) some of the behavioutb®briginal systeri®
En model udveelger og sammenpresser altsa de steuktier definerer det relevante systems
karakteristika og regler og som indikerer systeradfserd. Nar kunsten antager karakter af en model,
betyder det, at de strukturer, der gar sig geeldeddefelt, hvori der interveneres, operationakse
The Village Projeckan altsa anskues som en model, der indikerer kidralg kapitalismes bagside,
nemlig udbytningen af udviklingslandene. Veerketrapienaliserer det storpolitiske og gkonomiske
felt, og giver de der geeldende strukturer en ngnfan veerkform- Dermed visualiseres logikkerne og
strukturerne i det felt, der modelleres. Den matelopstilles er altsa et virtuelt udkast af verderor
samme verden er interaktionsfelt. Simulationen dellen er altsa den virkelige realisering af spille
eller neermere strukturen. Og i denne simulationderskabes en ny eksistens, fordi greensen mellem
felterne er oplgste. Dermed kan modellen manifestigr som en ny kunstnerisk praksis, der angiver

nye muligheder for og strukturer i det sociale.felt

Det futilistiske manifest og opggret med frygterr fflobaliseringen
Ogsa Bourdieus ide om at kunstneren kun han vietlsyinbolske terraen i den udstreekning han/hun

taber det gkonomiske og politiskegares der op medThe Village ProjectRepositioneringen er i
forleengelse af den dobbelte positionering, idetridiath ikke kan agere i og eendre det gkonomiske og
politiske felt, hvis kunsten er separat, da enltigdritik af dette felt, som naevnt, er umulig, $ideen

om kunstens marginale position opretholdes, vaenkealtsa, hvis det vil levere en direkte kritik
afprgves i det sociale felt — i det felt det ketisr. Kunstens mulighed menes netop at veere
forskydningen af andetshedspositionen, der gemaddigt for kunstneren at arbejde med og sendre

andre sociale felter end blot kunstens. Det haesggamen med begrebet futilisme, som Hornsleth

28 Gonzalo Frasca 2003, s. 223
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anvender som en metode, der muligger intervenatinga verden, der defineres som meningslgs. |
Det futilistiske manifegdefineres futilismen: "Futilisme bygger pa ordéng#l og isme. Det futile er

det meningslase, og ismen er den processuellegtritrg af dette 3 Det meningslase udvides til "den
ufattelige maengde stgj og signaler, som man egetutil at sortere i, hvis man gnsker at fungera so

et sociopolitisk velfungerende menneskeDet meningslgse udvides altsa til et kompleksnoglerne
samfund, en globaliseret verden. Futilismen blivaen optik en metode, hvormed den globale verden
kan betragtes, og globale spargsmal om eksemgehisldet mellem de fattige udviklingslande og de
rige industrialiserede lande kan belyses. Men futissmen skal anvendes, ma det meningslgse ikke
bekreeftes og bekeempes i diskurser om veerditadetsted der tages udgangspunkt i verden som den
foreligger: "Diskussionen om veerdinormstabet haegged jeg sa indre billeder af kloge mennesker,
der klamrede sig til hvert sit stykke mordernistigknmer i den sorte veerdinormsfortaerende malstrgm.
Jeg forstod ikke, hvorfor man ikke bare gav sliglpéa synkende modernistiske supertanker og blev en
del af sin egen aegte virkelighef.Futilismen skal altsd arbejde pa den eksisteread#ens

preemisser, og den ma ikke konstruere en falskrheli$Futilismen arbejder for, at vor forvirrede og
dermed fglsomme tid for alt i verden ikke ma faltieenderne pa et ensidigt magtbegeer baret af
tomme lgfter om tryghed og pseudoholismeligesom der ikke ma gribes tilbage til
sammenhangsskabende mytologier. Futilismen er&ks@en til, athe Village Projectkke kan

veere en mikroutopi og ogsa til ngdvendigheden addet med kunsten som separat felt.

Futilismen indeholder den ubegraensede frihed:

Futilisme er navnet pa en proces og en metodenmdman eksempelvis kan
producere kunst, hvis man naegter at lade sig s, at vor verdensbillede
synes fragmenteret og preeget af veerdinormstab oghgstgshed. Begrebet
arbejder med ideen om, at den omsiggribende medwistysd hgjest er
tilsyneladende meningslgs, og at denne tilsyneldelemeningslgshed i
virkeligheden indeholder kimen til frihed af hidtiherte dimensionéf.
Futilismen og det meningslgse muligger frihedendeiggiver kunsten en ny rolle:

Kunsten kan for fgrste gang i historien, med ret#ere isbryder frem for i
tusinder af ar at skulle have lgbet forpustet eftiuiklingen og kommenteret

%0 Hornsleth, 1997 B, s. 9, punkt 3
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og kurtiseret den, efter at religioner og magtsystehavde defineret den
officielle retning®
Det futile rum er altsa det rum hvor alle mulighedeabne, en kvalitet man ogsa finder i Deleuze og

Guattaris glatte rum. Det glatte rum er nomadens g dette rum er struktureret anderledes end
statens og de fastboendes landomrader. Nomadear fedger mellem forskellige punkter, der er
underordnede banerne, der rummer al konsistefid@en afggrende forskel p& nomadens og statens
rum er, at statens rum ggres stribet, i og meaopi@¢les og fordeles, og de nomadiske rum er ghatte
kun markeret af spor som udviskes og forskydessaned banef Det er netop kernen i det futile, at
rummet er lokaliseret, men ikke afgreenset, oglestar kunstens mulighed. Kunsten kan definere det
glatte rum, ved at tage udgangspunkt i futilismgricdsgge at udbrede det glatte rum. Det er hvad
Hornsleth gar, nar harThe Village Projectinskueligger forholdet mellem den industrialisered
vestlige verden og Uganda som repraesentant fattigef udviklingslande. Han accepterer, at de
praemisser, verden foregar pa, er komplekse, méetdtitile og meningslagse er mulighedernes rum,
og da det endnu ikke er tilgeengeligt for alle, mfiutibredes. Det globale og abne mulighedsrum ma
veere geeldende for alle, hvis rummet skal veereoglaulighederne dbne. Derfor handler Hornsleth
med uganderne og viser, at de netop ikke er eafdgbbaliseringens futile rum.

Ved hjeelp af futilismen positionerer Hornsleth sélv og sit projekt i et socialt felt, der ikke
blot er kunstens. Pa grundlag af de tilgeengelidgeitalle materialer, altsa globaliseringens rundety
ulige forhold mellem Vesten og uganderne, etableresy identitet, der redefinerer Hornsleths
position i samfundet og kunstens forhold til detiate felt. Gennem repositioneringen sgges den
overordnede sociale strukifimed hensyn til globaliseringen aendret. Globaliggm er
mulighedsbetingende for det glatte rum, og derfarrommet udbredes, sa alle far adgang til dets
muligheder. Men hvor projektidentiteter, som denrdteth etablerer ved hjeelp af sin positionering,
normalt producerer subjekter forstaet som kollekgwociale aktarer gennem hvilke, individer kan na
holistisk mening, gar Hornsleth op med holismendifbolismen begraenser det futile og dermed

indskraenker maengden af muligheder.
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Mgdet med den "Anden”
Futilismens objekt erThe Village Projegtsom naevntiorholdet mellem Hornsleth som repraesentant

for Vesten og uganderne, der repreesenterer udggtandene. Med futilismen som udgangspunkt, vil
Hornsleth aendre forholdet mellem de rige landedgklingslandene, der skal have adgang til det
glatte rum. Det sker ved at indskrive forskelligentiteter i veerket. De rige lande iscenesaettes som
den legitimerende identitet, repraesenteret af Hetimshvis diskurs ma brydes ved hjaelp af Hornsleth
overordnede projektidentitet og etableringen afigandisk modstandsidentitet.

| opggret med den hegemoniske diskurs er det aigardnvordan parterne adresserer hinanden
og beskueren af vaerket. Adressen er afggrende stoudtturen med hensyn aldressaten, ifalge
Judith Butler, er vigtig for forstaelsen af etik mgdet mellem menneskePtecarious Life. The
Powers of Mourning and Violeneggumenterer hun for, at vi ma acceptere, atke ot har adgang
til andre nar vi taler, men at vi ogsa kommer kistens, i det gjeblik vi adresseres, og at nogetes
eksistens viser sig at vaere usikkert, n&r adrefefien®® Som en konsekvens af dette, har det der
binder os etisk at gare med maden, hvorpa vi bhdeesseret af andre, idet adressen er uundgaglig o
ligger f@r formningen af vores vilje. Det er alesdfejlslutning at tro, at etisk autonomi har ategmed
at finde og sta ved sin egen vilje. Hvis vi troblot kan stemple vores navn pa vores vilje, migter
pointen i forbindelse med etiske kréfAdressen kan alts vise, hvordan forskellige idketer
etableres i mgdet med den "Anden”.

Betydningen af mgdet med den "Anden”, kan anskygeligs ved hjselp af ansigtet, der som
begreb introduceres af Emmanuel Levinas, og sokutdises af Butler. Ansigtet forklarer, hvordan
andre udgver etiske krav mod os, som vi ikke ertftiat afvise: "It seems to be that the "face’ndfat
we call the "Other” makes an etichal demand uponand yet we do not know which demand it
makes.* | The Village Projecer der to ansigter: Hornsleths og ugandernes. dtietimadresserer
uganderne og pavirker dermed deres identitet gg, vilen ogsa ugandernes ansigter fremtraeder

tydeligt. | fotografierne illustreres den perforinatvold, der udgves mod dem af Hornsleth og af den
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vestlige verden. Det er altsd gennem mgdet medAtaten” og gennem ansigtet, Hornsleth

italesaetter sin kritik af det stribede rum.

Markedet, globaliseringen og udviklingslandene
De rige vestlige lande besidder den legitimeredeéatitet, det vil sige den identitet, der introcheseaf

de dominerende institutioner og samfund med herslikt udvide og rationalisere deres domirfans.
Den legitimerende identitet genererer et civilsamdfuder internaliserer dominans og legitimerer en
udifferentieret normaliseringsidentitet. | dennebiadelse betyder det, at de rige lande som gruppe
legitimerer og udvider deres dominans. Men den dans, de besidder, er baseret pa globalitete®, alts
pa en tilstand hvor det er muligt at koble det lekd fierne lokationer via mobilitet og
greenseoplgsning, og denne globalitet udbredes geglabaliseringen, der er processen hvor
globaliteten udbredes. Nar Vesten i denne prochdhler deres dominans, er det en seerlig form for
globalisme, det vil sige globaliseringens ideolkgisepraesentation, et forsgg pa at fastholde og
definere globaliseringen inden for deres diskursvendenssamfundét.

Mobilitet og greenseoplgsning er kun en del af glisleringen, Ash Amin og Nigel Thrift
opstiller syv karakteristika: @get centraliseririglan finansielle struktur, gget betydning af en
vidensstruktur, transnational teknologi, globalgadkiers opstaen, transnational gkonomisk diplomat
og globalisering af statsmagten, globale kulturdie/s og deterritorialisering af tegn, mening og
identiteter og en ny global geogréfil denne forbindelse er det interessant, at alleaspekter
kendetegner globaliseringen, men det er de seksfgunkter der tilsammen medfarer den nye globale
geografi. Ligegyldigt om vi opfatter globaliserimgsom et "space of flows” eller en kaede af
sammenhaengende lokalitet@er det afgarende alts4, at geografien er sendest ligesa vigtigt er
det, at globaliseringens geografi ikke inkludenée amrader, men er begraenset til nogle sfaerer (med
undtagelser som f.eks. milj@) til knudepunkter rkedcentration af gkonomisk og kulturel magt.
Globaliseringens processer er altsa ikke lige, mad®ner og sociale grupper risikerer at blive
marginaliseret, og det er denne problematik depledteres iThe Village Projecthvor Uganda, som

2 Castells, 1997, s. 8
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repraesentant for udviklingslandene, ikke er inkiatleglobaliseringen. Det vil sige, at selv om
globaliseringen, i kraft af futilismen, defineressitivt, er det ngdvendigt at udbrede den, fomatga
marginaliseringen af enkelte omrader.

Forholdet mellem udviklingslandene og Vesten ngi & historisk perspektiv, for at forsta den
marginalisering Hornsleth angriber. Efter anderdeaskrig blev det internationale system bipoleert
med supermagterne Sovjetunionen og USA, men raelier tale om tre verdener, Sovjetunionen og
USA med deres respektive statter og de gvrige oeniacerden, der stod uden for blokkene, og som
ofte havde kolonistatus og dermed alligevel varttetytil vestblokken. Som afkoloniseringen skred
frem opstod flere neutrale stater. Disse blev fortlaf begge supermagter. Hvor Sovjetunionen angreb
neutraliteten for at veere et daekke over en fotiigat/tning til Vest, mente Vesten, at neutralietr at
svigte den feelles kamp for frihed. Fra omkring 18®&@ rummede bipolariteten eksplicit tre verdener,
idet den Tredje Verden blev udskilt som de fattigegere kolonistater i syd, hvis prioriteringearét
og fremmest gjaldt uaftheengighed og overlevelse.

Efter murens fald i 1989 og Sovjetunionens oplagnidecember 1991 star USA tilbage som
eneste supermagt, og samtidig bliver landene ragjead gensidigt afhaengige (jf. de syv aspekter af
globaliseringen). Den gkonomiske afhaengighed blypéattet som et lovende tegn for
menneskeheden, fordi fredelig samhandel menesnaekbegraense voldelige opgar, men pa trods af
optimismen bliver den eksisterende ramme for glaffadengighed kritiseret. Kritikken, som man
blandt andet finder hos imperialismekritikeren J#bson og i Frantz Fanons veerker om
afkolonisering, gar blandt andet pa, at de fatiigeles historie som kolonier fortsat betyder, atige
industrialiserede lande modtager langt mere englsd@tmaessige andel fra de eksisterende
gkonomiske forhold, der er blevet patvunget uduidlandende ufrivilligt under den europeeiske
politiske dominans og kolonisering, og at der derh@d globaliseringen er tale om en ulige geografi,
der medfgrer neokolonialisme. Siden 1980erne havadeet almindeligt at fremhaeve frihandel som vej
til udvikling. Der argumenteres for, at udviklingadene kan udvikle sig ved at udnytte deres
komparative fordele i ravarer eller billig arbejdsk. Der er altsa tale om en udpraeget
eksportoptimismé’ Eksporten anses for at veere en gkonomisk veekstnsaimt en mekanisme, der

kan fremme en mere lige udvikling.
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The Village Projectetter med udgangspunkt i eksportoptimismen dikkriod
neokolonialismen. Frihandel opfattes som en nafuidl af globaliseringsprocessen, men det er
omrader der endnu ikke er globaliserede, fordistlige verden fastholder sin dominans ved fortsat
at ggre rummet stribet. Derfor er projektets mdite want to help you, but we want to own you”. | og
med handlen er betinget af, "we want to own youlfousker vaerket netop forholdet mellem den
internationale udviklings politik og reproduktionahglobal ulighed, og implicerer at der er tale om

neokolonialisme.

Hornsleths varemeerke er en dekadent flabethediiskarsig i reproduktionen af den vestlige verdens
gennemkommercialiserede tomhed. | forleengelse fieddr reproduktionen af den vestlige verdens
diskurs om udviklingslandene sted. Kommercialisraksponeres gennem navnet Hornsleth, der har en
fremtraedende placering i alle vaerkeffi®er star Hornsleth pa alt: De store farvestralendeerier, et
Rolex ur, en pistol og en dildo (der desuden faitepes oppe i skeden pa en kvinde) indgraveres
navnet sammen med sloganet "Fuck You Art Lovers3189p& manchetknapper, nagleringe, ringe,
smykker mm. indgraveres Hornsleth, "Kill the bitabgj andre slogan$ billeder af personer som Bill
Clinton, Marilon Manson, Pamela Anderson, Lene 8ggDsama Bin Laden overmales med Hornslet,

og pa pornografiske fotografier star der Hornsfgmodellerne.
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“8| sin brug af markedet er Hornsleth pé linie med charkedsorienterede kunst, der fik sit gennembt9®0med
udstillingen "Luxury Culture”, der uden omsvgb himte til sponsoreringer fra Bryggeriet Faxe pa badillingens plakat
0g i kataloget. Det viser, at kunsten er dominaefeharkedsmekanismer, hvad der ikke er nogen nyhed,der er et opgar
med den bergringsangst, der har eksisteret mellsrggnes verden og kunstens verden. Jf. bl.a. @a@e, s. 10.
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Desuden reklamerer han pa sin hjemmeside for "@allEngineering”, der omhandler branding af
virksomheder gennem kunst og arkitektoniske prejeltiornsleth kalder denne type branding
"Intelligent advertising through cultural projeéts: og han reklamerer for, at han som kunstner og
arkitekt konsulterer og implementerer programmetkitdturel identitet for virksomheder, der gnsker
branding. Desuden argumenterer han for, at mamgsomheder endnu ikke har indset, at traditionel
reklame ikke er nok til at opretholde forbrugerimglitet og @ge vaekste.

Hornsleth er et brand, han er en forretningsmdadmarkedsfarer og isceneszetter sig selv. Nar
han som kunstner intervenerer i samfundet, anvemaiesamfundet som en teaterscene. Han forstgrrer
de normale menneskelige adfeerdsmgnstre, da so@alention, ifalge Goffmann, altid er en scenisk
optreeden, ligesom mennesket har frihed til at vaelther og fremstilling. Her opstar spargsmalet om,
hvilken position Hornsleth indtager, fordi det afklaret, om positionen skal knyttes til hans brand
eller til den sociale intervention. Spagrgsmalepen,rollen er daekkende for personen, om Hornsleth
kan rumme bade et brand og et socialt engagemétikekne har afvist dette, med henvisning til et d
sociale engagement er preeget af kynisme og kameesektil ren marketing. Den rolle Hornsleth
spiller i Uganda virker pa grund af brandingen iklavzerdig, fordi den kontrollerede informationy de
afgives om projektet som grundet i et gnske omnatresvilkarene for de fattige lande, viger for den
umiddelbart ukontrollerede information, som braggin afgiver, omhandlende Hornsleths
selvfremstilling og projektet som salgsobjekt. Besaledes ligetil at tolkEhe Village Projecsom
endnu et eksempel pa branding af Hornsleth, eteliffqrsgg pa at fastholde og udvide produktet
Hornsleths kundekreds.

Men igen er dobbeltheden mellem Hornsleth sormekusk og politisk magthaver og social
aktgr central, da den information, der afgives oonrtdleth gennem brandingen, kun umiddelbart er
ukontrolleret. Det viser sig, at brandingen er readtlig bade for at markedsfare projektet og for
projektets succes som kunst. Hornsleths brandingkee, at han positionerer sig selv som den
dekadente vesterleending, der er i opposition til'denden”, landsbyboerne, fordi han ved at
positionere sig selv som sadan, kan synligggreakokategorier, altsa forholdet mellem Vesten ag de
"Anden”. Nar uganderne tager Hornsleths navn, indigéen handel med ham, og bliver en del af hans

markedsfgring. Handlen kan kritiseres for blotare en del af Hornsleths markedsfgringsstrategi,

L www.hornsleth.com/template/t02.php?menuld=9
%2 Dette er set for. | 1980erne brandede virksomheeers navn gennem kunstmuseer, kunstveerker movadeuligt pa
grund af kunstinstitutionernes gkonomiske nad.



men den tjener ogsa et andet formal, nemlig soifiustration af mottoet "We want to help you, but
we want to own you.” Mottoet er en allegori parige industrialiserede landes forsgg pa at fasthold
og udvide deres diskursive magt i forhold til udwvigslandene. Den hjeelp og de handelsmuligheder,
der tilbydes, er ikke ngdvendigvis hensigtsmaessan udviklingslandene er i sa stram en gkonomisk
situation, at de pa trods af darlige eller uligadelsvilkar, nadvendigvis ma acceptere. Det samane g
sig geeldende i Hornsleths handel:

De her mennesker er sa fattige, at de ikke havdeetitvalg, da jeg tilbad dem
dyr i bytte for at tage mit navn. De er sa fattigiege ville have kaldt sig Coca-
Cola, hvis det var, hvad der blev kraevet.
Netop derfor bestar den vestlige verden som legitimde identitet, de fattige lande har simpelthen

ikke mulighed for eller rad til at afsla hjaelp ognidel, og derfor er Hornsleths handel savel som de
internationale forhold et udtryk for en performat®d mod uganderne og udviklingslandene generelt.
Handlen er som helhed et billede pa de internateoforhold, men ogsa i vaerkets mindre dele
illustreres dette. Eksempelvis kan man pa id-kertsa at Hornsleth ikke er den fgrste, der har
"handlet” med uganderne. Uganderne har traditienajandiske efternavne, men ikke ugandiske
fornavne. De to ugandere, der vises pa disse igjHedder eksempelvis Moses og Muhamed til
fornavn, men Kafumbilwango og Lobowa til efternaViermed henvises der til Kristendommens og

Islams imperialisme.

Missionzererne indgik og indgar stadig en handel beghgelser: "De lover evigt liv og mad. Hvis du
forlader din 10.000 ar gamle stammereligion, odrdupa ham der Jesus Christensen, sa lover vi dig

evigt liv og glaede. Plus, om sgndagen far du leattsidde inde hos praesten og drikke te i hans

%3 Elgaard, d. 31. marts 2007
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®> Men ogsa en mere generel imperialismekritik udfs|ddet de afbillede uganderne baerer

stue.
traditionelle europeeiske fornavne, som eksempé@lkibp Hornsleth Gimugu, Joyce Hornsleth
Nakabugo, Charles Hornsleth Juuko og Richard HethdWlulondo>® Gennem navnene konkretiseres
det, at Hornsleths arinde er en reproduktion efedle eksisterende mgnstre, men en reproduktion der
har til formal at belyse magtstrukturerne i de sglinme mgnstre.

Pa trods af at globaliseringen og det futile runndikedes positivt, kritiseres den eksisterende
struktur for ikke at veere universel, rummet er entkke glat, fordi den vestlige diskurs og praksis
vedrgrende udviklingslandene ggr rummet stribehgemkonsolideringen af deres diskurs. Hvis
globaliseringens rum skal veere glat, fordrer det@rsolidering af "en konstitution for global
kapitalisme”, jeevnfgr Hornsleths eksportoptimisibe.rige vestlige lande kritiseres for ikke at veere
interesseret i en sadan global kapitalisme og $tedet at fokusere pa den "nationale udvikling’. A
fokus er pa den nationale udvikling peger pa, atmet fortsat gnskes stribet, og at den globale
kapitalisme et glat rum tilbyder afgreenses af metie og regionale greenser. Den vestlige politik om
den internationale udvikling forsteerker altsa eskdis og praksis, der legitimerer nogle centrale
antagelser i den globale politik, nemlig statsseamtet og territorialitet, der fungerer som steerke
ideologiske antagelséf.

Bade ideologi og praksis i den globale politik arternational udvikling forsteerker den globale
ulighed og ma eendres bade som analytisk rammerogsganisationsprincip i verdenspolitikken. Det
ekspliciteres The Village Projegtnar Hornsleth imiterer den globale verdens koneciaéle system.

Han skaber en modkultur pa det globale systems pgamisser. Man kan veelge at afvise denne
modkultur ved at henvise til Grant Kesters dial&gideterminisme og konstatere, at projektet
bekraefter en ulige dialog. Men reproduktionen ahdden er ngdvendig. Hornsleth kan ikke bare give
dem dyrene og fotografere dem. Det er ngdvendigiyanderne tager navnet. Det skyldes, at
futilismen ngdvendigger reproduktionen, i og metiadengdvendigt at tage udgangspunkt i verden
som den foreligger i stedet for blot at bekreefskdiser om veerditab. Futilismen tillader ingen
pseudoholisme og utopiske rum, men fordrer at ugsjaumktet er allerede eksisterende kulturelt
materiale inden for det sociale felt. Dermed afheepgojektets succes af, at der tages udgangspunkt

den foreliggende struktur, selvom dialogen er ylagat den Igsningsmodel, der opstilles, ogsa har

% Christensen, d. 28. august 2006
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hjemmel i materiale, der allerede foreligger. Dedpstilles den globale kapitalisme og det glatt@ r
som lgsning. Ydermere afhaenger projektets succesmafiganderne etablerer en modstand, og at

denne bliver repraesenteret i projektet.

Ugandernes mgde med Hornsleth
Kritikken af det stribede rum retter sig szerligbithvestlig imperialisme og neokolonialisme, og pa

hvordan den hegemoniske diskurs pavirker de domileeisaer med hensyn til gkonomisk formaen og
identitetskonstruktion bade som individer og sonpge. Kritikken er en papegning af, at samtidens
diskurs og praksis om udviklingslandenes udvikkngt forsgg pa at rekonstruere den politiske
anvendelighed af den Tredje Verden som en fastkoealiskurs om den uudviklede "Anden”.
Rekonstruktionen er problematisk, fordi begrebetdem Tredje Verden ikke leengere er analytisk
anvendeligt. For det farste fordi den Tredje Verdénrods af sin diversitet primzert bliver assatier
med postkolonistater og stater i det globale sydltsg er territorielt beskrevet, hvor situationeiag

er anderledes diver8 For det andet er den Tredje Verden ikke laengeneegingsfuldt referencepunkt
for samtidig global politik, fordi den politiske tyelning er forsvundet efter den kolde krigs afsiugn
og enden pa bipolariteten. Derfor er referencedetil Tredje Verden i dag farst og fremmest et igélit
og ideologisk koncept. men alligevel er begrebet til stadighed ledenaigjaniseringen af global
kapitalisme og administrationen af sociale og gié modsaetninger med hensyn til ulighed og
fattigdom.

Det er denne reproduktion af den Tredje Verdenfidder sted i handlen mellem Hornsleth og
uganderne, idet der konstrueres en traditioneldss&m den "Anden”. Forholdet mellem Hornsleth og
uganderne reproducerer os-dem dikotomien, Vestaetedgndre”, som man blandt andet finder
beskrevet i Edward W. Sai@rientalism der omhandler forholdet mellem Occidenten/Vesign
Orienten/Mellemgsten. Dikotomiseringsperspektivaet kforbindelse med globaliseringen og det
glatte rum bidrage med en forklaring pa, hvorfaegser bestar pa trods af, at personer (mm.) krydser

%8 Sjtuation efter 1990 er kompleks, her kan manéifidre distinkte klasser af nationer. De tidligkoenmunistiske
@steuropaeiske lande danner noget i retningen afetlemindkomstgruppe sammen med de store olieetespode stater,
der dog stadig er bagefter Vesteuropa og Nordamelitinamerika klarer sig bedre end Afrika syd$ahara, og ogsa
Syd- og Dstasien er diverse. Et kort der illustrdeeenkelte landes BNP findes i Mackay, 20051381

*9Williams, 1994



dem. Den kategoriske distinktion mellem gruppeeatilyer ikke af mobilitet, kontakt og information,
men indeholder en social proces med eksklusiomkigsion, og dermed opretholdes kategorierne pa
trods af, at globaliseringen aendrer deltagelseatgst® Orientalismen er i forleengelse heraf en
kunstig vestlig forestilling, en konstruktion, daruforanderlig, fordi den konstrueres i stabilenstee

og ikke er i overensstemmelse med virkelighetdtonstruktionen af den "Anden” pavirker ogséa de
virkelige forhold, og Vesten har dermed magteattipatvinge den "Anden” sin konstruktion. Said
peger pa, at orientalismen er en forudsaetningdtorisering, hvad der i denne forbindelse implicere
at genopfindelsen af den Tredje Verden som Vest#enden” er en forudsaetning for den gkonomiske
neokolonisering.

Dikotomien viser sig The Village Project handlen, som uganderne er for fattige til atdafs
Hornsleth patvinger dem sin vestlige konstruktiéorim af navnet, som de ikke kan afsla, han hadalt
magten til at patvinge den "Anden” sin konstrukti@ette illustreres ogsa pa det billedlige plamgrv
det pa flere fotografier er bemeerkelsesveerdidtyan er blevet indhegnet, for at holde dyrene inde,
men at det i ligesa hgj grad synes, at vaere meanesier spzerres inde af pigtradshegn og hgije stolpe
med Ugandas farver og Hornsleths navn. Hornsletlalksd magten til at afgraense deres raderum og

til at gare deres rum stribet, helt konkret strisfgpigtrad og farverne sort, gul og rad.

Hornsleth italesaetter altsa dikotomien gennem lemahen spgrgsmalet er, hvordan han patvinger
uganderne sin konstruktion, hvordan ugandernegitdepavirkes. Som Stuart Hall ggr opmaerksom pa

er, "the notion that identity has to do with peottiat look the same, feel the same, call themsehees

®0 Frederik Barth beskriver disse processer medHepBlietniske kategorier, dog uden globaliseringsektivet.

®1 Det er problematisk, at Saids diskurs er ufordigleq totalitzer, da det betyder, at diskursennsr @ver tid, og altsd ikke
tager hgjde for historiske skift, som eksempelésakr skete med murens fald. Problemet er, abhartager sit
diskursbegreb fra Foucaults ide om at: "Vi kan kaéth gruppe af ytringer for diskurs i det omfangidgéar fra den samme
diskursive formation (...) Diskursen bestar af etrbegset antal ytringer, som man kan definere mulighetingelserne
for.” (Foucault, 1969 s. 153 citeret fra Mariannét®r Jgrgensen og Louise Philips) Dette er foridfiet fint
udgangspunkt, problemet er bare, at Foucault tendeod at identificere en og kun en diskurs i teoke, og det samme
ger Said. Hvis man lgsner op og i stedet anvendelau og Muffes kritiske diskursanalyse, kan mavabe blikket for
magten og betone diskursernes straeben efter hegdmianing, altsa at definere en situation.



same, nonsensé&®Faktorer som etnicitet, religion og kultur er altkke identitetsskabende i sig selv,
men i kraft af de bliver tillagt en veerdi for fasltkabet. Identitet er ikke en essentialistisk kemmen
processer af kulturel udveksling, altsa er kuldesititet flydende processer, der opstar mellem
mennesker. ldentitet er en forhandling mellem selyfafisk materiale og det samme materiale, men
fortalt af andre: den "Anden”, samfundet, myndigier, autoritetern®. Dermed er identitet bade
kollektiv og personlig. Ydermere behgver sandheddiese ikke at veere afgarende, da identitet ogsa
fremstilles i forhold til, hvem vi gerne vil vaetleyad man kan kalde imaginaere identifikationer.
Identitet er altsa kulturelt betinget: “Our selvesur identities — are made in culture, rather than
something we inherit from natur&Hornsleth er i landsbyen autoriteten, i den fordtat han har
magten til at forteelle ugandernes biografiske d¢ukelle materiale.

Uganderne ma ngdvendigvis tilfredsstille deres ledsahov, der, som Abraham Maslow
beskriver i sin behovspyramide, er af fysisk kaeakhemlig fade. Farst nar sult og terst er stikan
mennesket fokusere pa andre behov. Det andetgsiramiden er behovet for sikkerhed, og det er her
Hornsleth handel kan placeres. Mennesker der Haveipsult og tarst gnsker at sikre sig og sin fiami
for at undga sulten igen, og Hornsleth tilbyder, digr fungerer som en fremtidig sikring af det $fsi
behov sult og en indtjening, der kan daekke gvrifel vedrarende overlevelse. Der etableres altsa en
sikkerhed mod den ngd David Kateragga, der erghsitigorojektet, beskriver:

Sub Saharan people are actually dying. Ugandarircpiar with a life
expectancy of 46 years. Not because we Ugandanstavdie that early, but
simply because our people do not have a singletoday medicine and the
basic necessities to keep livifiy.

Sikkerheden opnar de, hvis de til gengaeld er wiltiat indoptage Hornsleth og hans kultur,

repreesenteret ved navnet, i deres identitet. Haretlaltsa et eksempel pa, hvordan identitet
forhandles mellem autoriteten og selvet, men ifdestand at det er en forhandling mellem Vestens
staerke diskurs og de fattige udviklingslande. Oxer €n forhandling, men den er baret af, at

udviklingslandene ikke har andre alternativer eingcaeptere modpartens krav.

%2 Hall, 1996, s. 49

83 Storey, 1999, s. 80

% Storey, 1999, s. 88

® Hornsleth, 2007, s. 37



Ogsa med hensyn til identitetskonstruktionen repceder Hornsleth altsa den globale ulighed, men
igen tjener reproduktionen som illustration eksistele strukturer i det sociale felt. Reproduktioaén
uligheden giver uganderne en mulighed for, at repraere den diskurs de er underlagt af Vesten og
tale imod denne. David Kateragga skriver blande&nd

The people of my village are participating in therhkleth Village Project of
their own free will. Absolutely none are forceddrdoing something that they
do not want to do. They fully understand the ainthef project, and they are
participating — not only to get a goat or a pigut &lso because they approve of
the aim of the projec®
De accepterer navnet, fordi de ikke har andet \aky) ogsa fordi de erkender ngdvendigheden af at

italesaette de ulige vilkar, hvis de skal eendresifahold mere permanent og altsd opna en mere
permanent sikkerhed som gruppe. De tager navrrei,det kan give dem en stemme:

We badly need a voice, and who will speak, if tHecans around the world
are not speaking? | believe that this projectps of our voic&’
Deres mal er at skabe opmaerksomhed omkring dereusitkiation de befinder sig i, og pa at de ikke er

en del af den globale kapitalisme, men tveertimathfaldes i en begraensende diskurs om den
underudviklede Tredje Verden.

To make people think of the fairness of the Westeorld aiding Africans and

at the same time setting limits of internationa¢prade markefs.
Det projekt, de indskriver sig i, udgver pa den side en performativ vold mod dem, idet de gaies ti
den "Anden”, men pa den anden side gives de muligihdor at italeszette deres andetggrelse gennem
en udtalt modstand. Aktgrer, der gares til den "@midog befinder sig i en devalueret eller gennem
dominans stigmatiseret position, genererer oftmedstandsidentitet. Modstandsidentiteten leder til
formationer af feellesskaber, idet der konstruemektiv modstand mod den ellers ubaerlige
undertrykkelse. Normalt dannes feellesskaberne ynrddéag af identiteter, der umiddelbart er klart
defineret af historie, geografi eller biologi, dgar det lettere at essentialisere greenserne for
modstandefi’ Men ugandernes modstand konstitueres anderledgsnied de indg&rThe Village
Project Deres modstandsidentitet bygger, pa grund af $letims futilisme, pa idealet om global

kapitalisme. Landsbyens feellesskab er altsa ikkiédeelt bestemt og baseret pa eksempelvis en

%€ Hornsleth, 2007, s. 37
57 Hornsleth, 2007, s. 38
®8 Hornsleth, 2007, s. 37
® Castells, 1997, s. 9



holistisk etnicitetsopfattelse, men snarere etefsskab baseret pa kravet om, at blive en del af det
starre feellesskab. De er villige til at opgive derentraditionelle feellesskabsgivende faktoreratidél

for en integration i den globale kapitalisme. Darexistandsidentitet far dermed en speciel karakter,
fordi der ikke er tale om "the exclution of the &iders by the excluded®men snarere om
inklusionen af den ekskluderende af de ekskluderddanderne forsgger, gennem handlen med
Hornsleth, simpelthen at inkludere den globale tiddisime i deres region, for dermed at undga den

fortsatte marginalisering.

Reproduktionen af det urepreesenterbare
To spargsmal star tilbage. For det farste om Hethdbrmar at repreesentere den vold, der udgves

mod uganderne og den modstand, der opstar soniaielerpa, i fotografierne. For det andet om den
adresse, uganderne retter mod os som beskuemdg parfotografierne vender deres ansigt mod os og

stiller etiske krav til os, er succesfuld.

Levinas skriver om ansigtet og mgdet med det:

The approach to the face is the most basic modespbnsibility ... The face is
not in front of me, but above med, it is the othefore death, looking through
and exposing death. Secondly, the face is the @therasks med not to let him
die alone, as if to do so were to become an acdoenpf his deatf!
Ansigtet peger altsd pa, at beskueren ikke ma drpdhiaedividets ret til eksistens, og pa at den

"Andens” eksistensret har forrang over ens egesigiets uudtalte mening er, at "The face is what on

0 Castells, 1997, s. 9
™ Levinas, 1986, s. 23-24



cannot kill""?

Men hvorfor betoner Levinas drabet, hvorfor devolel og angst for at mgde ansigtet?
Butler redeggr for, at det handler om ikke-volthdgdet med den anden frygter individet for sin egen
overlevelse, men ogsa for at sare den anden, eg ttismpulser er i kamp med hinanden, men de
bekaemper hinanden for ikke at vaere i krig. Uganekeemsigter udtrykker altsa, deres egen
eksistensret, og at man som beskuer ikke med letiskg kan veegte sin egen eksistens hgjere end
deres. Det er netop et opgegr med Vestens domidansidtrykkes i ugandernes ansigter. Vi har som
vestlige beskuere ikke ret til at dominere dettgigtnog hvis vi forhindrer det i at fa adgangntiidler,
der kan opretholde dets liv, bidrager vi til detgldAt respondere pa ansigtet er at veere bevidst om
hvad der er usikkert i et andet liv og i selve tj\ag det er det, der sker i mgdet med Hornsldtbdar,
vi ser ugandernes usikre eksistens, og vi seii,@tansvarlige for denne usikkerhed.

| The Village Projecer der, som naevnt, to ansigter. Hornsleths ardggtyendes og udgver
vold mod uganderne, og som repraesenterer Vestargaglernes ansigt, der udtrykker den vold, der
udgves mod dem. Igen er Hornsleths dobbeltposiiiopafgarende. Nar kunsten ikke er positioneret
som den "Anden” som den dominerende og margina&lsks magts modsaetning, bliver det
problematisk for beskueren at magde veerket: fordaoskal jeg reagere, nar to ansigter vendes imod
mig, hvoraf det ene udgver vold mod den andenvog &g det der udgver volden repraesenterer mig
og min verden? Kunsten er ikke et isoleret feltnrae del af den vestlige diskurs, og derfor er det
umuligt for beskueren at positionere sig i det knesske felt og haevde sin andethed i forhold til
Vesten og den vold der udgves mod uganderne.

Hornsleth tager ikke afstand fra den vold, han medeves mod uganderne, men reproducerer
den. Derfor er det sveert at afggre, om projektenguositiv illustration eller en negativ reprodokt
altsd om det er Hornsleth som social aktgr eller fmretningsmand, der betegner projektet. Der er
tale om en tredje lgsning, nemlig en positiv repkdibn, altsd en social aktar der pa markedets
praemisser brander sig bade som forretningsmandaigl siktar med henblik pa at eendre praemisserne.
Denne dobbelthed afskriver ikke veerket som soniakvention, men giver det tvaertimod nye
muligheder med hensyn til menneskeliggarelsen aindégter, der indgar i veerket. Der findes en
generel antagelse om, at de der opnar repreesentiater selvrepraesentation, har en bedre chance for
at menneskeligggres, og de der ikke har nogen etfanat repraesenterer sig selv lgber en staik®ris
for at blive behandlet som mindre mennesker. Arsagehar gjort sig geeldende i receptionem e

2 Butler, 2004, s. 134



Village Project hvor det er blevet kritiseret, at uganderne ifkke mulighed for at repraesentere sig
selv fuldt ud, men tveertimod er underlagt Horngetblvrepraesentation, hvorfor det konkluderes, at
deres situation ikke behandles etisk forsvarlgtjektet. Men nok repreaesenterer projektet ikke
uganderne fuldt ud som individer, men til gengeelataesenteres noget andet, nemlig den vold der
udegves mod dem, og dermed deres lidelse. Butlenagterer for, at ansigtet ikke kan repraesentere
menneskelig lidelse, da denne ikke kan tage nogektd repraesentation i ansigtéDet er alts& noget
urepraesenterbart, Hornsleth forsgger at repraesdrderportraetterede uganderes ansigter. Det
urepreesenterbare forsgges repreesenteret, selvaynéstumuligt, og dette paradoks ma opretholdes,
i den repreesentation der givéaradokset opretholdes i Hornsleths fotografielvé@n ansigtet ikke
direkte kan repraesentere volden, og id-kortenedslsymboler pa volden mod ansigtet, henviser de
som symboler til det, der ikke kan repreesenterslig den vold uganderne udseettes for af Hornsleth,
af Vesten og af mig som beskuer. Ansigtet synaggyat | udgver vold mod mig og i fratager mig min
eksistensret.

| sidste ende formadFhe Village Projecht reproducere og dokumentere den vold, der udgves

mod uganderne, og dermed repraesenteres det urepgebaee, nemlig ugandernes lidelse.

3 Butler, 2004, s. 144
"4 Butler, 2004, s. 146



